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1. LEPAYSAGEUN TABLEAU, UN MAJES RALITES

Définitions

Le motpaysageR SaA3dy S t t F2A4& dzyS HHBIt NBEEINSHE BTN & dz12k
en donne, notamment a traveta peinture.

[ S Y20 RS&aA3IyS RAYNIZA SRORIZ SLIL3aNL >f GG Sy RdzS RS

f Q204 SNl (G S)viel RIR ¢gz@ NIS & LI NI X € FAIdzNF GA2Yy LI
de pays ou la nature tient le premier edét ou les figures et les constructions sont secondaires.

Au sens figurgon parle également deaysage musicalu mémemental.

1 Actel: |le paysage dans un tableau
En Occident, on considére que la peinture de paysage est apparué4zdsen Flandrepar le
systtme de lavedutsx FSYsiGNB AYOGSNASAZNBE |dz GFof Stk dz |j
fQraztlrAd RS fI a08yS NBfAIASdzAS Rdz LINBYASH
peint chez Robert Campin et Jan van Eyck.

1 Actell : naissane du mot
Le mot apparait aprés, a la fin du®6iécle, en Flandrdandskap)en Angleterrel@ndscape)en
Allemagne landschaft) en Italie paesaggiokt en Francegaysage)Dans toutes ces langues, il
désigne non seulement QSy @A NP pialsSausSisaiNE LINSa Sy dF G A 2 yen LI N
peinture, par exemple).

T ActellY SYIFYyOALI GA2Y RQdzy 3ISYyNB
On parle de peinture de paysage lorsque le site figuré occupe une place prépondérante dans
f QSa Ll OS Rdz G @atd&RlSdz S INK @ Dyel dbri pasiRED plétriEht svz@didS
ou son décor. Or ceeidvient pour la premiere fois en Occident dans la peinture des-Bagsu
XVIf siécle, avec des artistes tels que Jan van Goyea fanlillevan Ruisdaedt en Italie avec
les Carrache



2. HISTOIRE DR PEINTURE DE PAGEAQUELQUERERRES

Moyen-age

Les paysages ne sont pas absents de la peinture antique ou médiévale, mais ils ne sont pas le sujet principal d
dzdzONB ad 5 ya f I-age)ihaysagend simptizmeYitu@ degbr au servida deéne principale, le plus
souvent religieuse. La représentation de la nature y est peu réaliste, sans profondeur, sa fonction étant essentiellement
RSO2N) GAQDS 2dz aeYoz2ftAljdzS® vdzStljdzSa oNAya RQKBNDE, aide
#S3ASGl dzESs NROKSNEXZ Yz2yidl3ySa az2yid GNIrAGSa 02YYS RS a.
celle de représenter fidelement un paysage percu.

XVE-XVF siécles

La veduta :
(A €8 LI&ar3d yosSal fLI RS yOeHBS &
cependant en précision et en réalisme et prend une certaine autonomigk
dans le tableau grace au procédé deveduta, fenétre ouverte sur

f OSYGANRYYSYSy(d SEGSNRASdzND

Ainsi, dansla Vierge au chancelier Rollole Jan van Eycgkla scene
religieuse ouvre sur un paysage panoramique apercu a travers la baie
A4SO02yR LXLFYyd ¢NIAGS SO LINBOAaA
RQdzy LI &al3S ARSY(OGAFALFIOEST YIAZ
plusieurs paysages observés.

Jan van Eyck (1392141),La Vierge du chancelier Rolin,
vers 1435, musée du Louvre

Paysagesiu monde
Joachim Patinif1480Mp HNn 0 X LISAYGNB RQ! yOSNAZ YI NJjdzS dzyS y2dz0St €
vues panoramiques et en posant les prémisses de la perspective aérienne.

Le sujet principal est encore religieux, mais lesréigwsont vues de loin, selon un pomt de vue trés Iarge qui donne
LINB a lj dzS I dzii I y @ RS @t SdzNJ L Sy G- ﬂ’ﬂ f1
OAOtAldzS® [ @dzS Said LX 2y3SHydsS AR T
haut dans le tableau. Une des caractéristiques de ces paysages
de représenter tous les détails avec la méme netteté, quel que
soit leur éloignement. Tout est vu avec la méme acuité, sans pri S e N, o

§y O02YLIIS RS ftI RAZGIYOSD hy 'ﬁt_’»i SR TS, T
des plans couleurs pour construire la profondeur de charmin o o
pour le premier plan, vert pour le deuxieme plan, bleu pour les
lointains. On a appelé ce type de vue panoramique et exhaustiv
« paysage du monde.

Joachim Patinir (1485524),Paysage avec le repos pendant la
Fuite en EgypteZagreb, Gallerie Strossmayer



XVIF siécle

Paysages hollandais

Le paysage nait véritablement comrgenre picturalau XVfi siéde dans lapeinture hollandaise Le calvinisme des
Provinces YA S&AX LI NJ 42y NB2Si RS fQAO02y23INI LIKAS NBfAIASdza
jdzS fF ylFrddz2NBE Y2NIS:I tSa GFIyAaAldSas rhekile favorseISdevelRppemant y NI
RQdzyS 02dzZNHS2A&AS RQI TamilickebdBul decoter séslinténelr© KepaiEngeSleviRig alatsdzs &
sujet a part entiére, représenté pour Iméme,
indépendamment de toute référence mythologique ou
ref AGASdzaSed [QlFy3afS Sad NBaidN
niveau du regard humain, ce qui donae ciel une place de
choix, la lumiere est traitée avec précision, évoquant une saison
LI NI A Odzf ASNB® [ QSYy JA NP yysvsyu 2
ISa FTAIdzZNBa i reegDéeNaD KetondSpld @z
RQ2NJ Rdz LJ &alk3aS Sad NBLINBAS
Ruisdael, Meindert Hobbema, Rembrandt et Johannes Vermeer.
Le Buissonde Jacob Van Ruisdadaispirera beaucoup les
paysagistes fmcais du XfXsiécle, qui viendront le copier au
Louvre. Le site choisi esanal Y A& f QS Of I A NJ
[ dzS§ €S OASt Si f QF NDNB (2 dzNMe® VaiRGs&I (162D 2afF §8NBnedit6ack £ |
intensité hors du commun. musee du Louvre

Paysages héroiquede classicisme

Cependant, dfd f I KASNI NOKAS RS& 3ISyNB& LAOGANI dzE G Sttt S | dz
aux/ 2y TSNByO0OSa RS Q! OF RSYAS  uvepaysdgsSresie Sin dal8e nfinedaNBintu®i R S
FffSA2NRI dzS S efobcupdslasypladedltes pRis) &dvées, puisNdiennent le portrait, la peinture
animaliére, puis le paysage et enfin la nature morte. En Italie et en France, le paysage reste tributaingetdes
religieux et mythologiqued dzlj dz8f A f & S Nilert de Sale@ gue\NS3t2 y1af( NEHEAHGIO RIS NJE Q0 NX 1
Si Syy2o0fA LIN I LINBaSyOS RS ftQK2YYS S Rdz al ONB®

En FranceNicolas Poussiest considéré comme le maitre
du paysage héroiquel'Eté fait partie d'une suite de :
quatre toiles représentantek saisons peintes par Poussin g b
entre 1660 et 1664 poute duc de Richelieu. Chaque §
saison est associée a une scéne biblique I'dacien

Testamenet & un moment de la journée : le printemps lie
la renaissance de la nature & Adam et Eve dans u
paysage du min. Lété marqué par les moissons
présente lhistoire de Ruth et BoozRuth, pauvre [
servante moabite, obtient de Booz lautorisation de
glaner dans ses champs. Elle enfantera Obed, gpénel

de David, ancétre du Chridte soleil au zénith et la scéne

Nicolas Poussin (159]4565) [ Q ®UuRgth et Booz16661664,
de la moisson sont porteurs des promesses du musée du Louvre

christianisme.



XVIIfsiécle

Pastorales et scénes galantes
AveclaRégencg f I O2dzNJ I ALIANB t fF fS3IENBGISE Sy 2Ll arildArzy
courbes rappelant lesolutes des végétaux, teintes claires, compaositions asymétriques et scénes galantes envahissent
fSa GFot Sl dzEd [ Sa pasibraleslittéiaies, comfe| yOd IFUNNBSTH YRIRQI 2y 2NB RQ!
1607 & 1627, qui relate les amours mouveriegSa RSa O0SNHSNAR ! aG0NBS S / St R2y
| QSai fcdte f&ré galanke Yle Wattegumorceau de T S - 2
réception di peintret. £ Q! O R $ dahsJ'AntitRitd, I f S
I'Tle grecque de Cythere était considérée comme un lie ;
probable de la naissice d'Aphrodite, déesse de I'Amour.
Peutétre inspiré de certains opéras du X\diecle oudes
Trois Cousinescomédie de Dancourt créée en 1700, ce
tableau montre l'itinéraire d'un couple vers I'fle de I'Amour.
La nature sert ici de cadre a useéne ghante inspirée de

la littérature. La facture vibrante de la touche, la beauté du
coloris, ainsi que le paysage de l'arrigmlan sont marqués

par l'influence des paysages de Rubens. JeanAntoine Watteau (16841721) t § t SNA Yl 3§ ¢
1717, musée du Louvre

Fin XVIf- début XIX siecle: réalisme néoclassique

A la fin du sicle, des peintres réunis autour derreHenri de Valencienneseviennent & des paysages composés
asSt2y tSa NB3IfSa Rdz OfraaAroraySe ! yaAysSa LI NJ dmavaik 2 dzO|
préparatoire en plein air.

Cette vie du palais de Nemi exécutée en ltalie traduit avec
fraicheur la lumiére méridionale et les subtils effets
atmosphériques Cette étude sur papier devait servir a
l'artiste pour des compositions plus ambitieuses présentées
au Salorde peinture et de sculpte qui avait lieu tous les ans
au Louvr@ { 2 dza f QA y Hendz8e/\Maléncidhiges, t
un concours du paysage historique est créé en 1846rte de
compromis entre souci de réalisme et tradition du paysage
compos€Y Af aQF3AAG RS paidgeycondlith
LI NI ANJ RQdzy &dz2Si R Qéubes faited N
RQF LINB & IQDm@NE FAYLFE ST NB
rjé?nmoins étre fidele a IavnatureAet présenter des arbresA et PierreHenri de Valenciennes (178819),Le Palais de Nentiyile
RSa az2fa TARS(f Geaconkourd fitdficed S NIJdzN AJ2LYE BNJ SESOdzi SS RQI LINE & Y
1863, date de la réforme ddseauxarts et duDéjeuner sur

f QK SeNviariet.



XIXsiecley f QF LJ23SS Rdz LJ &al 3s

[ S LI e&al3sS Oz2YY&romanhsthd NJ RS f QNYS

Le paysage acquiert dans la peinture romantique plus de liberté et de dynamismal traalsit surtout le sentiment

Si tSa sSsaGrda RQNYS RS f QKiglog¥eSveo ¢ dabiaS NFQ sGINISS RNIKYD KADYD 85
petitesse. Le paysage prend alors une dimension epedigieuse et la peinture de paysage a daection cathartique

et symbolique. ; i |

La figure humaine est absente de ce paysage majestueux |

Rdz LISAYGNBE | ffSYFYR CNASRNRAOKE aA OS yQSaid RS Ftoe2y
par la présence du clocher. Les masses se détache = '
clairement et les formes sont épurées, aucun objet ne
venantdistraire le regard et la pensée. Y2y il 3
est que plus imposantelQK 2 YY S sa& lvéitablei
mesuredans cette disproportioret éprouvele sentiment
dusublimed [ QSOf I ANI IS F20IftAa
dramatiser la scene.

Caspar David Friedrich (171840),Paysage du Riesenbirge
181011, Moscou, musée Pouchkint

[ Q! A tetcPumsEct Q2 NA Sy Gt AaYS

[ QhNASY (G S f Q2NASYydl f A%RNXYIN GeblésAnStgfimenRayed la mbdeBemiRyeties» | dzE
RS2t LINBaSyidSa RIya fSa dzzgNBa RS a2f AsNBZI 1880. Rldsieukst a
événements politiques contribuent a diffuser cette made

1 LaOl YLJ 3y S RQ; 38 LiuSdébRrGue a Abgukit.dn N
MTy | O02YLI IyS RS al gryda Si
sites et de monuments. Usaron VivantDenon dont lemusée de P
Caen posséde un portrait peint par Robert Lefevre, est du voyage.
Cette occupation francaise en Egypte ne durera que trois ans, ma
FfAYSYy(dSNI é&yyptomagierS RS f QU

F2yl

f La3d3dzSNNBE RQAYRSLISYRIyO8y REB f
ottoman aS3Al ft SYSy (i Y2o0AfAasS fQ9dz
cette guerre de libération nationale entraine de nombreux
massacres et émeut certains artistes, doBelacroix, qui lui
consacre notamment son table&cénes des massacres de $nio
1824 (musée du Louvrefinalement, les états russe, anglais et &

FNIyelAd AYGSNIBASYRNRBY (G L2 dzNJ ReoninSayi £3)QAnyE RSbsIScsR |
(182930). de Scio1824, musée du Love

{ Enfin, a partir dd830commence @02 f 2 Y A & | ( A Daf leRi@ncdisQouifreBfGdéRaSuriosité pour les
LI 2al 38Sa SOTFORIgkSzYBdz RANRO® t | Ndnal de Sdemrh 186D aindi Qua tzd S N.
développement des moyens de transports, favorisent les voyages et les échanges et alimentent pour
f2y3GSyLla ftQ2NASyilftAaYSo



Gustave Guillaumet (1840887),Le Saharayy ¢ T X YdzaSS RQhN& I &

Eugene Delacroidlbum du Maroc,
1832, musée du Louvre

Des paysagest«A 6 SNBa R$ f OQEAZATEARSE . I NDAT 2y

/ QSaid LI N £t QsS02tS RS . INbBAT2yZ LlMzA & Rl ya f SmaedrdsYSy
peinture. Les trente premiéres années du X}ecle représentent un tournant pour la peinture de paysalgs artistes
francais peuvent aller au musée du Louvre étudier les paysages hollandais, notaher@missoR S wdzA a Rl S >
emblémdique pour toute la génération de 1830. Les francgais découvrent aussi le naturel et les effets atmosphériques
des paysages de John Constable et Richard Bonington aux Salons de 1822 et 1824.

Un groupe de jeunes artistes réunis autour de
Théodore Rousseau efthe a peindre de purs» Ry
LI 2atk3Sas tAOBNBEdzRS| ZNKK 88 FAM

I LILJS f«&cbl@ de Barbizon (Corot, Rousseau,

5Q! fAdyesx CtNRe2Yy > blyﬁédz)\
LIN} GAljdzSy G f QS dzRsSforéRdel LINBE &
Fontainebleau lls offrent a ¢ur clientéle citadine

f QA Y 3 ature PmérBée et harmonieuse L ; B P
iSY2AYy RQdzy N3IS RQ2NJ oA 2K SARS - £ QdaND | ) A A2y
Si RS fQAYRdABGINRS RS €S : e

Théodore Rousseau (181867),] Sa4 / Ksy SamR@u EINBaza2 g8 5
{FAAANNYE ORYXOINPEAA2YYAAYS
I QSal I QANAKE S A REYG Aty dxiyShitignS Byhosphddquesjui deviennent le sujet des
dzdzONB & AYLINBaarzyyraiaSao [ QI FTFSOGAGAGSE tSa az2dzw@Sy AN
LISNODSLIAZ2Y RS tQAyaldl ylio [ QldyI AaléElSE saayrLINSa aserigois R £ 06 &
toutesfiguress &S LIN( GS €S YASdzE £ OSGGS OFLWLWGFdA2Y RS f QAYL
peinture en tubesen 1849 qui facilite le transport des couleurs et permet aux artistes de tevailr le motif, de
Floe2y LXdzaA NI LARSI LIRdzNJ aF A&AN) [ dz YASdzE f QAYLINBaaAzy
gestes du peintre et les traces du pinceau restent visibles, la touche est épaisse, ce qui donne aux tableaatera ca
inachevé qui fait scandale. Si la composition est rejetée, le cadrage, lui, est travaillé et novateur, restreint le plus
42dz0Sy X az2dza t QAYyFf dzSyO0S O2ye22AyidS RS I LK2G23INF LK
impressiomistes offrent des vues incomplétes, mais denses et saturées de couleurs et de lumiére, imposant
littéralement le paysage aux sens.



Les paysages impressionnistes montrent les nouveaux lieux de
villégiature et de loisirg berges des fleuves aux envirods Paris,
guinguettes, cotes normande§ Yl Aa | dzaaix tSa @.
les transports modernes.

A cet égard, |I&rain dans la campagrae Monet est un des premiers
tableaux représentatifs de ces nouveaux choba ville y dialogue

avec la campagne, traversée par le passage du train, encore a demi

OF OKS LJ NJ dzy NARSI dz RQFINBNBaod [
f OSONRAY RSa yevYLKSaz YIAa 02YYS

g 29 Ll oy

net (1840926),Train dans a campagneers ~ . .
§ RQhN&I & De méme,Impression, soleil levante gomme pas les grues et

e chSYAYy SSa& Robrt du (Haueel gt Gaffirme encore plus
clairement que le vrai sujet du tableau est la rencontre de la lumiére
SG RS fF O0NMzYS &adzNJ £ QStk dzd [ | LISA
une ébauche et les touches colorées sont posées, indépendantes,
fl adaNFI OS RS fQSldzx fFAaalyid t
le tout en un paysage.

-
usée

e B R R
Claude Monet|mpression soleil levant872, Paris, m
Marmottan

XX siecle: lesmille et un visages du paysage

Loin de prétendre balayer toute la diversité de la représentation du paysage dusk¥Xle, nous ne dmerons dans
ces lignes que ce nous avons jugé utile pour aborder les collections récentes du musée des\BsalexCaen. Ces
pistes de lecture établissent quelques filiations a titre de repéres

ArRSt £t RS f QA YEBRIKE aA QY FAGNISAGA 2 Y

A la fn du XIXsiécle, la peinture de paysage évolue vers sythétisation, que ce soit par la couleur, avec les néo
impressionnistes et les Fauves, ou par la simplification des formes et des volumes, avec les recherches des peintre
cubistes ou de Mondrian.

[ Qdzdz@ K&zankeS LI NJ RQI dzi NB& Y2 & Sy syntheSeadé lieux eff de movdsraskdifdiantk S F
4dzaOSLIIAGES RS GNI RdzZA NB f QS aRa(SNMIG ISENIS { LONIR FLEI e RISISTNOI 2y YS 2
lieu et annoncent les re@ches des peintresubistes

Allant encore plus loin dans la géométrisation des fornviandrian reprendra le théme des paysages urbains. La ville
américaine, ses avenues a angle droit et ses lumiéres sont sigrdfidssBroadway Bogie Woogie (1943 par le
rythme donné aux petits carrés de couleurs élémentaires.
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Monet, dans la série deSlymphéascommencée erl89% & Q Sniémé énga§éddans une voie qui annoncait la
RAALI NARGAZ2Y RS tQ2062S4 S :géandsfartd, aspagehbdiEhiérdeghise, t€chnigeSdu R Q
«allovernz tS8a&a FT2yRSYSyiad RS fQSELINBaaA2YyyAaYS 06a0GNI A
F2NX¥SttSa RS fQsS02ftS RS bJaakson PoiNda JoBr Mitéhellt SIS dz@#syyBiGaas Qid p
cette filiation.

Mais aussi résurgence de la figuratigh

Quoique trés présente au XX A § Of ST f QFroad NI OlA2y yS R2YAYS LI & SyidaAa:
GSY2A3yS f QdzdzONB RS Lk péddigfiement & Gitie{1894c 1909) BrésBnjee salkp @4/da

musée des Beau&rts de Caen.



3. COMMENT LIRE UNENWBIURE DE PAYSAGE

[ ANB dzy fAGNBI SO2dziSNJ RS ftF YdzaAljdzZST NBIIF NRSN
déroulent dans le tems. En revanah la peintured QA YLI2aS Sy | LI NByOS Avyaidl yi
t 2dzNIF y§ S f llead dddahdzN@lenR@ ddéQ dvk © & QS Rdzlj dz8 S ljpdaboure S N.
f QSaLJ OS ONBS LI NJ £S LISAYiNB de. Lds payddges/né sahtBas BeS mdrdeadna |
Rdz Y2YyRS O2ftfsSa &adz2NJ fI G2AfST €S NBIINR Si S LAY
questions qui suivent se proposent de guitievoyaget f QA y (i S NA & gexdefiebt dle razdntbNiias
AYRAOSE LRdzNJ YASdzE O2YLINBYRNB f Qdzdz@NBZ L O2YLI NBNJ

Quel est le format?

1 Le tableau esil de petit, de moyen ou de grand format

MbLe format est un premier indidel2 dzZNJ &+ @2 A NJ &A f Qdzdz@NB | SGiS NBFIfAaSS
LINBLI NF §2ANB 2dz RQdzyS dzdz&ONB GSNNX¥AYSSe ! {iSyiaz2ys OSNI
nouveau décopar exemple, il faut rester prudent.

Remarques sur le format

La quastotalité de la peinture occidentale de paysage adoptefanmat rectangulaire horizontal,
jdzA O2NNBaALRYR & IjdzS ONAK@YSRDSYASTDY I SYLIK |
/ 0S4l RQLFAffSdNE OS | izinat Paysatferppuizées rises énypage
horizontales et de éormat portrait» pour le format vertical (effectivement adapté & la peinture «
portrait)...

Tart que les paysages étaient peints en atelier, leurs formats étaient généralement gran
f QOSEOSLIiA2Y (2dz2iSFTz2ra RS& LI &al 384 K2ffl yl
des intérieurs bourgeois auxquels ils étaient destinépartir du moment ol les toiles ont été
peintes en plein air, les peintres ont adopté des formats réduits, de fagon a transparter facile

les toiles sur le motif. 7

QuQ S¢e gui est représent@

AAAAA

f QueltypeRS LJ &al 38 Said NS LIRBE/Sampagndbnfagne/ Qe i S  dzdzd NB

f Estilsauvageou habitéS i I YSY Il 3S LI NJ ft QK2YYS K
Des étres humainssontils présets ? Quelle est leur taill® Qui sontils? Que fontils (travail / loisirg
méditation, réveriX) ? Peuton identifier une scéne issue de la Bible ou de la mytho@gie
Ce paysage comporteA f RS & St SYSybhéruires?t NOKA (iSOG dzNB

9 Peuton identfier la saison représentée le moment de la journé@
Les éléments permanents du paysage stmplus ou moins nombreux que les éléments éphéméesme,
arcenOA St = 2 NI 2GS animazsohtdsNdprésentés dans la scéne ? Sitmtéels? Imaginaire?

MLes réponses a ces questions permettront de cerner le véstablalu tableau: est-ce le paysage lunéme ou une
scene religieuse, mythologique ou socfale



Des ruines a la mode

Elles sont fréquentes dans la peinture de paysaga XVflsiécle, ells évoquent les
paysages romains et les vestiges antiques contemplés par les artistes lvoyalye a
Romequi fait alors partie de leur formation. Elles participent également de la mode
Pastorales récits évoquant les amours de bergers dans une Aecadiique légendaire,
qui se poursuivra au XVi$iecle.

Enfin, la fin du XVflet les romantiques du XiXiécle y verront plutét sujet & méditatior
et a nostalgie face aux bouleversements de la société. Elles deviennent alors expr

R Q dzy-etre | £ ::;77

Quel estle cadrage et legpoint de vue?

Cadrage
1 { QXA (Pdzfry R OISy A EY | N&hdrage rgquRd@liizife une partie réduite du paysage
1584 SEtSYSyiGa o0FNDbNBaz Ozf-iBlagcn®r INRGGISEX SRATAOSA
1 /S5Sa StsSYSyila RisSygupd2rONGersSity du paygageiou quéléments norvussuggerent
ils (analyse du «orschamp») ?

HenriJoseph Harpignie§hasse a courr@é870 [salle 18]

Pieter Brueghel le Jeunke Paiement de la dimfin XVf siécle [salle 2]

Cadrage serré Cadragdarge, vue panoramique
PointdevueY K1 dzi SdzZNJ RQK2YYS o Pointde vueY @dzS LJ 2y 3SIyas
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Point de vue
f vdzSt Sad S LRAYy(G RS @dzS | R2 LB dudessusto®auNd@riednivéau & dz
j dzQ&t £ S

{ dZNIDSAT £ SN f QK2 NRT 2y

Pour repérer le point de vue adopté sur la scene, un des reperes les plus simples
ligne R Q K 2 Nuilc@rg'spond a la hauteur des yeux du spectateur (et du peintrap
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typique des paysges panoramiques tels que ceux peints gaachim Patinir ou encorgar
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quelques repéres

Comment les éléments de la scene sdatorganisés?

Lacomposition correspond a la maniére dont le tableau est organisés différents plans, ses partidss relations
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1 Quels sontesdifférents plansdu tableau?
1°planY OS 1jdzS f Q2y ©@2A0 Sy LINBYASNE fA3yS
2" scéne intermédiaire
Arrigre-plan ou lointainy OS 1jdzS f Q2y F LISNbe2 Al t f QK2NAT 2y X

1 Quelles sontes grandes partielRdz G 0f Sl dz 0 INRdzLISYSyiGa RQ2o62SiGaz
GARSEAX DO

1 Quels élémerd unissent les différentes parties, les plans, les personra@ess éléments sépareries lieux
représentés ?
Les regardentre les personnagegeuvent servir de liens, mais aussi des chemins, des riyienessérie de
LISNE 2 y ¥ I 3 S &difitef ud Mlief, Un dztrpeyivent séparex

MEnN observant le tableau et les formes qui le composentpitse dessiner ddgynes de forcgdiagonales, verticales,
horizontales)ignes courbes ou serpentines OF ® A OKSYl & &dzNJ f S& i IxowfuiStiedsnt leR S
regard et indquent O2 YYSy G f QF NIA&AGS | @2dz dz lipda8 hiérdBchisantlSigsiileési S dz
différents éléments représentés



Comment estlonnéef Q A SibdNdBpéofondeur ?

Deux techniquessont utilisées par les peintres, la perspective liméaiet la perspective atmosphériguesouvent

O2Y0AYySSa fQdzyS t f QI dzii N@elquiss daNdesiagrBetter fatilementNd lgsRePéreE T F A O
1 La mrspective linéaire{ou géométrique). cette perspectivénventée en ltalie & la Renaissa@dNB S f QA f f

de la profondeur entilisantdeux pracédés.

- Tallle des objets et personnagedes éléments proches sont représentés plus grands que les

éléments éloignés.

- Point et lignes de fuite le tableauest construitselon un point de fuite situé £ QK2 NRA T 2 y
au centre du tableayyers lequel convergentto®d  S& f A3y Sa& |jdzA & G NHzO
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fuite).

Cette perspective est rigoause et efficace, mais elle rencontre deux limites (i 2 dziT R QL 0 2pNIR S S'f

se construireR Q S f S Ysslidésadont la présence ne se justifie pas toujoursnsuite, elle représente
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1 La perspective atmosphériquece systeme de perspective utilise les couleurs, ainsi que la netteté et le flou,
LI2dzNJ aAIYATFASNI £ LINRPF2YRSdzNJ RS depdrapedvedn8compléter laLJS dzi

perspective linéaire, notamment pour la représentation des lointains.

- Couleurs cellesOA a2y dziAfAasSa RS Fle2y t &adz23aSNB

« planscouleurs» (premier plan en brun, second plan en vert, agiplan en bleu), soit plus

souplement par unegyradation des tonsdu plus foncé et du plus dense pour le premier plan au

plus clair et lumineux pour les lointains.

- Netteté / flou: généralement, les éléments principaux de la scene sont nets et occupent |

premier ou second plan, tandis que les éléments trés éloignésestompéset flous, comme ils
le seraientpour ndid dzAf RIFy&a 1 NBFfAGS LISNbedzsS o

(=perspective linéaire)

Planscouleurs:

- 1% plan: brun foncé

-secondplaty o0f Sdz a2YOoNBE aQsoOft
- horizon: blanegris

(= perspective atmosphérique)

Salomon van Ruysda&laysage maritimel661 [salle 8]

Quellessont lescouleurs?

Outre leur role dans la construction de la perspective, les couleurs remplpeeiois le cerne sobire du contour et
contribuent & dtinguer les formes des objelisl y& f QS & L) OS Rdz GF of S| dzo
Elles peuvent également participer f Q S E LINSsanéinieBsypréssriis dansze paysage.

1 Quels sont les couleurs dominantds tableau ?
91 Y at-il des contrastesu plutét des camaieuR Qi se situentils ?



MbLe traitement des couleurs pernfetS NBY F2 NOSNJ dzyS | Yo AL yOSS RQSELINAYSNI
En outre)e travail de la couleur est un des moyens permettant de repérer une école ou un mouvement artistique.

Les couleurs vives posées pauches trés visiblesculptent les formes
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une atmosphére de bonheur. Ce traitement de la couleur est
caractéristique des artistes fauves.

Henri Lebasqueé\u couché dans un paysad®11-1912 [salle 19]

Comment est [dumiere?

f  Qudles sont les zones les plus éclairées v dzSt t S& a2y id? t S& 1 2ySa RQ2Y06NSD
1 5Q2G LINE @A 3Aniel homent dézid jodriéda lieu la scéhe
I Lalumiére estlle répartie dans toute la scéne ou contrasfée

MHComme pour les couleurs, la mise en scéne de la lumiére est une maniére deecaarosphereCelleci peut étre
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la lumiere est aussin bon indice pour identifier une période ou un mouvement artistipeut également révéler si le
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Dans ce paysage de Gustave Doré, la lumiére
ennoblit le paysage, renforcant son caractére
grandiose

Remarques sur la peinture en eieur

La lumiére extérieure est plus diffuse et a tendance a gommer en partie les contours
estomper les formes. De plus, ombres, reflets, brumes modifient les coloris et les fc
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presque «&crasées par la lumiére du jour.

Ainsi, le type de lumiére et de couleurs, la netteté ou le flou des formes, peuvent donner ¢
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